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“kiiciik seylerin tanris1”

yazar 1992’de yazmaya basladig1 bu romanini1996’da tamamladi; bu yapit1 ingilizce yazan
yazarlara verilen 1997 man booker 6diili’ne deger goriildi. tiirk¢e’ye ilknur 6zdemir tarafindan
cevrilen yapit ilk kez 1998 yilinda can yayinlar1 tarafindan yayinlandi. kitabin bu yil 28. baskisi
yapilmis.

ne anlatiyor:

modern zamanlarda gegen bir hint hikayesi. hindistan'in giiney batisindaki kerala eyaletinde
yasayan bir siiryani hristiyan dinine mensup hindistanli ailenin {i¢ kusaginin bagindan gecenleri
kurgulanmis bir aile hikayesi biciminde anlatiyor. romanin arka planinda hindistan’daki kast ayrimi
tabusu, iilkede ve eyalette yasanan ekonomik ve politik ortam da arka plan olarak irdeleniyor ve
temel olarak da cesitli yonleriyle elestiriliyor.

hikaye esas olarak bir ¢ift yumurta ikiz teki olan rahel adl1 bir kiz cocugunun goéziinden ve onun
agzindan anlatiliyor. ancak bu ¢ocugun uzun yillar sonra dogdugu bu yere yeniden dondiigiinde
yasadiklar1 ve hissettikleri de geldigi zamandaki algi, gorgii ve duygusu ile ortaya konuluyor.
kardesi estha (esthappen) kendisinden kendisinden 18 dakika daha 6nce dogmus. ¢ocukluklarinin
bir boliimii bir arada gegen iki kardesin anneleri ammu, babasindan ayrilmis, babaevine ger,
donmiis, onlarla birlikte yasamaktadir. ancak romanin anlattig1 hikayelerden birinden sonra anne
geng yasta vefat etmeden once estha babasinin yanina gonderilir. roman aslinda ikisinin de geri
dondiigi bir anda bashyor. annenin “dokunulmaz ’lar diye kabul edilen en alt kastan ve kendinden
geng bir erkekle birlikte olmasi, ayn1 donemde abisinin kizinin gegirdigi bir kaza sonucu 6lmest,
ailenin birbirlerinden ayrilmas1 olaylar1 hikaye ediliyor.

icerik ve bicim degerlendirmesi:

baris agwr - arundhati roy 'un “kiiciik seylerin tanrisi” romaninda semboller basliklt makalesinde
sOyle demektedir:

kendisiyle yapilan bir soyleside “kiiciik seylerin tanrist insan dogasihakkinda bir kitaptir.
kitabimi toplumumuzu sertce elestiren bir kitap olarak gormiiyorum. uzlagsmaz dogamizi
gormenin ve onu sunmanin bir yolu bu kitap, ¢ok derin ve zalimce sevebilme yetenegimizin”
(abraham, 1998:91) diyerek romaninin politik oldugunu reddetse de, arundhati roy arka
planinda ingiliz somiirgesinden yeni ¢ikmig bir toplumun kaotik yapisini ve bu yapinin
insani degerleri nasil kaosa siiriikledigini edebi iislubunca derinden elestirir, kurgu ile
gercek arasindaki mesafeyi kendine 6zgii dil kullanimi tarziyla olabildigince kisaltarak, dis
diinyamn algisint bagaru bir sekilde okura yansitir.

kitabin farkli ve degisken bir kurgusu, glindelik sdzciiklerle olusturulmus, siirsel bir dili var.
rahel’in ¢ocuk ve disil gozii ve bakis acisiyla 6nce anlamaya yonelik sonra da toplumsal baglamda
bir elestiriyl de giindeme getiren nitelikte bir anlatimi1 mevcut. rahel biraz da egitiminden
kaynaklanan nedenlerle gergekleri higbir seyi gizlemeden agik segik olarak ortaya koyuyor. farkli
yaklagimlara sahip insanlar1 giizel, ayrintili ve yerel deyisleri de kullanarak bir sarki sdyler gibi
betimliyor, kisiler arasindaki farkliliklar1 ve catigmalar1 net olarak ortaya koyuyor, agmazlarini ve
asil sorunlarini isaret ediyor. yine doga ve mekan betimlemeleri de ¢ok etkili ve giizel. kurgudaki
atlamalar ve dnce ¢ikarilan kimi anlar ve konular anlatimi renklendiriyor ve bir ritme neden oluyor
dolayisiyla da akiciligr sagliyor. boliimlerde ¢okga ironi ve giilmece unsurlar1 da var. arada ortaya

(*)https://www.canyayinlari.com/kucuk-seylerin-tanrisi-9789750736650



¢ikan kimi merak unsurlar1 da hem anlatim1 desteklerken, hem de olusan duygu yogunlagsmalarini
baska yone ¢evirerek, okumay1 kolaylastirtyor. bigimi de igerigi gibi giizel, severek ve keyif alarak
okudum. konugma konumuzla ilgili olarak da olduk¢a ¢ok unsur olmasi da iyi yanlarindan birisi ve

dogru bir se¢im yaptigimi bana diisiindiirdii.

arundhati roy kimdir?

1961°de hindistan’1n giiney eyaletlerinden kerala’da dogdu. annesi siiryani, babasi bengalli bir
hindu’ydu. annesi mary roy’un kurdugu 6zel bir okulda, resmi okullardaki baskilardan uzakta bir
egitim gordii. hindistan’daki niikleer denemelere tepkilerini the end of imagination (hayal giiciiniin
sonu) adli kitabinda; hidroelektrik santrali projelerine kars1 goriislerini de the cost of living
(yasamanin bedeli) adl1 yapitinda dile getirdi. kiiresellesme ve savas karsit1 eylemlere dnderlik
eden, 2004’te sydney baris 6diilii’ne deger goriilen roy, 2005 hazirani’nda istanbul’da toplanan rak
diinya mahkemesi’nde vicdan jiirisi bagkanligi’n1 tistlendi. bu nedenle yapilan toplanti sirasinda
sultanahmet darphane’de kendisini katildig1 bir toplantida da goriip dinlemistim.

edebiyatta cinsellik ve erotizm

edebiyat insanin ve toplumun giindelik yasamindan beslendigi i¢in “ask™, “cinsellik”, “kadin erkek
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iligkileri”, “ikili ve ¢oklu iligkiler”, “tabular” ve “giindelik yasamin ¢esitli unsurlar’” da modern
kurgusal metinlerde sik olarak ele alinan tema ve izlekler arasinda yer alir.

yaptigim arastirmalarda sevgili konur ertop’un bu konuda bir kitab1 oldugunu gérdiim ama
erisemedim. bu nedenle, diizyaz1 6rneklerine iligkin ancak bellegimde yer alan kimi 6rnekler aklima

geliyor. etem izzet benice’nin

“vakilacak kitap” adli romani, necati camali’'nin “ay biiyiirken

uyuyamam” Oykiisii ve bu Oykiiniin yer aldig1 kitaptaki baz1 dykiiler, peride celal’in  “li¢c kadinin

romant’

’

anda aklima gelen baz1 o6rnekler.

, yasar kemal’in “ince memed ™1, sait faik’in “alemdag’da var bir yilan” adl1 6ykiileri ilk

ama bunlar1 konugsurken 6ncelikle bu kavramlarin lizerinde diisiinmek ve birbirlerinden gerek
anlam, gerekse ifade bakimindan birbirinden farkliliklarini ortaya koymak gerekir.

cinsel iliski (iireme ve haz amagli),

asgk / cinsel ask / askta cinsellik unsuru,
sefkat, sevgi,

sevmek, sevismek,

flort (etmek), oynagmak,

birlikte olmak / yasamak, kar1 koca
olmak,

erotizm, sehvet, sehvaniyet, kosniil /
kosniilliik,

pornografi, seks,

farkli cinsel yonelimler ya da tercihler,
escinsellik, sevicilik, ensest,

coklu iliski, orji, hayvanlarla seks,

tiim bu eylemlerde kullanilan organlarin

adlarindan nasil s6z edildigi (farkli
toplumsal kesimlerde, kisilerde ve

zamanlarda ya da bunlarn ifade edildigi
yer ve zamanlardaki farkli adlandirmalar,

cinsel eylemler (6pmek, oksamak,
giudiklamak, sarmak, sarilmak, yalamak,
emmek, 1sitrmak, agza almak, somurmak,

vb),

bu eylemler sirasinda hissedilen heyecani
anlatan ¢esitli olgular, kavramlar, bunlara
dair deyisler ve ifade bigcimleri (ki
bunlarin ¢ogu, cinsellik baglami disinda
da kullanilan sézciiklerdir),

“acik saciklik”, sadizm, mazosizm, sado-
mazosist iliskiler,
“kiifiir /asagilama/hakaret kast ile s6z

konusu eylemlerden s6z edilmesi”,

kadina / gocuga yonelik taciz / erkek
egemen bakisla ortaya konulan asagilama
unsurlar1 baglaminda bazi ifadelerin dile



getirildigi sozler, deyisler, ezberler, sanilar ~ «  metinler ve hikdyeler
ve bunlar1 ortaya koyan gesitli anonim

bu kavramlardan birisi olan erotizm konusunda, hulusi ge¢gel sizlerle de paylastigim tiirk
edebiyatinda erotizm temasi iizerine baglikli makalesinde

tiirkge sozliik te erotizm sozciigii karsiligi olarak, “kosniilliik, sehvaniyet”; kosniilliik
karsihigr da, “cinsel uyarilara karsi asirt duyarlik gésterme durumu, erotizm” agiklamasi
yer almaktadr.

erotizm, cinsel agk tutkusunu anlatan bir kavramdir. salt bedensel bir tutkuyu degil, bunun
askla, iki karsi cinsin biitiinlesme istegiyle bilesimini dile getirir. bu anlamda insanlarin
cinsel aska yonelmis duygusal-ruhsal tutum ve davraniglarimin biitiiniinii kapsar. cinsel
icgtidiiniin doyurulmasi, cinsel nesne araciligiyla cinsel gerilimin giderilmesi bi¢iminde
tanmimlanabilecek ve sonugta doganin tireme amacina yonelik cinsel birlesme erotizm
kavrami icinde diistiniilemez. bu, biyolojik-fizyolojik bir olgudur.

diinya edebiyatinda boccacio ’nun decameron, laclos 'un tehlikeli aldkalar, d. h. lawrence’in
lady chatterley’in sevgilisi adli yapitlar: erotik edebiyatin bayagilasmayan basyapitlari
arasmdadir. ¢agdas yazarlardan henry miller 'in yapitlar: da, kimi yanlariyla tiksindirici,
aswr1 bicimde agik sagik bulunsa bile, erotik edebiyatin basarili orneklerindendir (6zkirimli,
1990: 453).

diisiince, duygu, olay ve hayalleri giizel ve etkili bir bicimde anlatan edebiyat sanati,
hayatin her alanimi oldugu gibi, cinsel duygulanimlar, cinsel istek ve tutkular: ve cinsel
eylemi de yapitlarda islemistir. erotizm, sadece bedensel bir eyleme ve kaba saba anlatima
indirgenmediginde, kadin-erkek iliskileri agisindan her donemde edebiyatin ana
konularindan biri olma ozelligini siirdiirecektir.

cinsellik, a¢ik sagiklik konusundaki anlayislar toplumdan topluma, ¢cagdan ¢aga toplumsal
gelisime kogsut olarak degismekte, bir toplumda, bir ¢agda siki sikiya sarilinan degerler alt
uist olabilmektedir. giiniimiiz insani i¢in hi¢ de agik sacik sayilmayan decameron’un ya da
sozii edilen oteki yapitlarin, yazildiklar: donemde biiyiik tepkilerle karsilanmalari, giderek
vasaklanmalart bunun kanitidir. erotik edebiyatta kalici olabilmenin kosulu, gergekligin
sanatsal bir bicimde sunulabilmesidir.

demekte ve bu sdylediklerine dair tiirkiye’de osmanli imparatorlugu ve sonraki climhuriyet
déneminde kamuoyuna sunulan daha ¢ok siir tiirtindeki kimi yazin 6rneklerini sunmaktadir.
bunlarin arasinda bir 6nceki bulugsmamizda ele aldigimiz halk edebiyati ve kiiltiirii’nden
kaynagini alan kimi eski halk siiri ve ¢agdas modern siirden 6rnekler siralamaktadir.

kiiciik seylerin tanrisi

bu ay okudugumuz kitapta bunlardan hangileri ve nasil ele alinmistir onlar1 konusalim ve bunlarin
modern kurgudaki yerinden séz edelim.

konuyu tartisirken temel aldigimiz kitapta bu basliklardan {i¢ii dogrudan tasvir edilip anlatilarak,
birisi ise dolayli s6z edilerek yer almaktadir:

* ilki estha’nin film izlemek iizere gittikleri abhilash sinemasi’nda biifeyi ¢aligtiran
portakalliicecek limonluigcecek adami tarafindan tacizi ve adamin ona penisini tutturarak
masturbasyon yaptirmasi ve kendisini tatmin etmesi,

* ikincisi ammu ile velutha’nin ayni zamanda da bir tabuyu ihlal anlamina gelen



gerceklestirdikleri yasak cinsel iliskileri,

* lgiinciisii de ayn1 karinda yasamlarinin ilk anlarini gegiren rahel ile estha’nin eriskinlikleri
doneminde evdeki “beraberlikleri”,

* sonuncusu ise ammu’nun abisi chacko i¢in annesi tarafindan eve yapilan ve 6zel yapilan bir
kapidan gecilerek varilan bir miistemilatta bedeli karsilifinda daha alt siniflardaki kadinlarla
beraberligidir.

bunlarin disinda disinda mammachi’nin oglu chacko’ya yonelik duygu ve diisiinceleri ile hemen
tiim erkeklerin cinsellikle ilgili konulardaki késniil tutumlari, peygamber develerinin dogadaki
birlesmeleri yine bu temanin islenmesini 6rnekleyen durumlardir.

baris agir’in da tezinde belirttigi gibi, beden bir cinsellik simgesi oldugu icin 6zii itibariyle
kimliklerden bagimsiz olarak da tiim iktidarlarin bir varolma alan1 ve belirlemeye, sekillendirmeye
calistig1 bir “varliktir. dolayisiyla edebiyatin da dogrudan ya da dolayli ele aldig1 bir unsur,
kullandig1 bir tema ya da izlektir.

edebi eserlerde beden genellikle bu iktidar iligkileri iizerinden irdelenir, kiiltiirel sunumun
gerceklestirildigi ve karakterlerin bedenleri tarafindan nasil sekillendirildigi baglaminda kullanilir.
anlam arayisinin bir simgesi durumunda olan beden, toplumsal kodlarin bireysel kimligin insasini
nasil etkiledigini gosterir.

onun yazisindan kimi 6rneklerle yaptig1 degerlendirmelerden sunlar1 alintilayabiliriz:

romanin ana kurgusunu olusturan dokunulabilir ile dokunulmaz arasindaki yasak askin
kahramanlari zengin bir ailenin dul kizi olan ammu ile aile evinde ¢alisan, alt sinifa ait bir
marangoz olan velutha’dw. ammu nun bosanmis bir kadin olmasi onu toplumsal olarak
ayiplanmg bir kadin yapar, ammu kolektif gii¢ tarafindan boyunduruk altina alinmig ve
ozgirliigiinii kaybetmistir. ¢ciinkii “kendi bedeni tizerindeki denetime sahip olamayan ve onu
kontrol edemeyen hi¢bir kadin ozgiir degildir” (kayli, 2009: 24). bedeninin arzuya kapanmais
oldugu diistincesi onu gittikce mutsuzluga siiriiklemektedir. unuttugu duygular: ona
hatirlatacak ve ozgiirlesmesini saglayacak, fakat trajik bir sona ulastiracak olan ise
paravan snifindan bir dokunulmaz olan velutha dir. bu hatirlama duygusu hikayenin
ilerleyen boliimlerinde su sozlerle aktarilir:

“velutha yi i¢ine alirken, ammu onun gozlerinde bir an geng¢ligini gordii, geng
oldugu zamani, kesfettigi sir karsisinda gozlerinde beliren saskinligi gordii; ve
ammu, sanki cocuguymus gibi ona bakip giiliimsedi” (roy, 2011: 393).

velutha’yi ammu 'nun goziinde sevilebilir yapan duygu cinsellik ve “dokunulmaz olana
dokunmak arzusudur” (bose, 1998: 64). bakis (gaze) yoluyla ammu 'nun icindeki arzu agiga
ctkar:

“velutha’'min karnindaki kaslarin gerildigini ve bir tabaka ¢ikolatadaki dilimler gibi
derisinin altinda kabardigini gérdii. bedeni ne kadar da degismis, diye diistindii;
kaslar1 gelismemis bir gencin bedeni olmaktan sessizce ¢ikip bir erkek bedenine
dontismiistii. sert ¢izgili ve siki. bir yiiziictiniin bedeni. bir yiiziicti-marangozun
bedeni. parlak bir beden cilastyla parlatilmis” (roy, 2011: 212).

velutha 'nin bedeninin erotik ve arzuya dayali tasvirleri biiyiik gii¢ igin bir tehdittir.
dokunulabilir erkeklerin iktidar alanina bir miidahale olan beden, giiciin kaybolma tehlikesi
korkusuyla saldirilan bir alan olur ve gizil i¢giidiiler somutlastirilir.

“heniiz bi¢imlenmemis, itiraf edilmemis bir korkudan kaynaklanan nefret duygusu”



(roy, 2011: 362),
erkeklik krizi yasayan sistem polislerinin velutha'va acimasizca saldirmalarina yol agar.

“bilin¢li, 1srarli bir vahsetti, biitiin bunlar hesapli yapilyyordu. (...) insanin, ne
boyun egdirebildigi ne de tapabildigi seyi tahrip etmek i¢in duydugu i¢giidii. (...)
velutha 'min canini amagladiklarindan ¢ok daha fazla yakmislarsa bunun nedeni,
biitiin baglantilarin, onun da bir insan oldugunu-baska a¢idan olmasa da en azindan
biyolojik a¢idan kendilerine benzedigini-gosteren biitiin igsaretlerin ¢ok onceden
silinip atilmis olmasiydi. onu tutuklamiyor, iglerindeki korkuyu defediyorlardr” (roy,
2011: 362 - 363).

adeta bir mite doniigmiis olan beyazin tistiinliigii, yasak askin erkek kahramanina velutha
ismi verilerek roy tarafindan ters yiiz edilir. kendisi siyah olmasina ragmen, isminin
anlamnin yerel dilde beyaz olmasi roy’un ayirici sisteme getirdigi keskin bir elestiridir.
ote yandan velutha insani ozellikleriyle de romandabki iist sinif bireylerin sahip olamadig,
batili anlamda beyaza ait insani degerleri tasir. iyi bir egitim almis olmasi, politik
aktivitelere katilmasi, liberal diistinceleri, ince ve nazik tavirlari ona arzulanabilir erkek
gortintiisti verir. tasidigt enerji ve potansiyele ragmen, velutha toplum icerisinde kendisine
asla bir yer bulamaz ve sistem tarafindan kaderine razi olmak zorunda bwrakilwr.

kimliklerin beden araciligiyla ihlal edilmesinin diger bir sembolik boyutu ise kardesler
arasmdaki ensest iliskidir. tipki ammu ve velutha gibi, ikiz kardesler rahel ve estha da kendi
oznelliklerini sekillendirmede bir arzu nesnesi arayisindadiriar. yagamlarimin biiyiik boliimii
trajedi icinde gecen kardesler, sevgilerini yoneltebilecekleri bir alandan mahrum
kalmislardir. aile tarihinin trajik olaylart onlari sessizlige itmis ve biiyiik bir travmaya
neden olmustur. babanin evi terk edisi, annenin aciyla biten ask oykiisii, kuzenin nehirde
bogulmasi, velutha 'nin gozleri oniindeki 6liimii, amca chacko 'nun kizinin 6liimii gibi
olaylarla dig diinyanin vahsetine tanik olan ikizler, zihinsel yaralarini sarmak ve eskiden
olduklar: ben’e ulagmak icin bir araya gelmek zorundadirlar.

“bellegin yeni basladig1, hayatin “baslangi¢ "larla dolup tastigi, “son’’larin ise
olmadigi, “her sey”’in “sonsuza kadar” oldugu o ilk, degisken yillarda, rahel ile
esthappen ikisinin birlikte “ben” oldugunu diistiniiyorlardi; ayri ayri, bireysel
olarakda “biz” ya da “ikimiz” diyorlardi. sanki az rastlanir bir siyam ikizi
tiirtiydiiler de bedenleri ayri, kimlikleri ortakt1” (‘roy, 2011: 15).

kardeslerin bu fiziksel ayriligi, oznelligin elde edilmesindeki en biiyiik engeldir ve bu engel
bedensel birlige vararak asilabilir. yirmi ii¢ yilltk bir ayriligin ve sessizligin ardindan bu
birlesme gerceklesir ve sinirlar tekrar ihlal edilir.

“ama soylenecek ne vardl ki? gozyaslarinin oldugu séylenebilirdi. sessizlikte
boslugun birbirlerine, tist tiste konulmus kasiklar gibi uyduklari soylenebilirdi. giizel
bir boynun basladigi yerdeki ¢ukurluklarda birinin burnunu ¢ektigi. sert, bal rengi
bir omuzda yarimay bi¢iminde dis izleri goriildiigii. her sey olup bittikten sonra da
onlarin birbirlerine sarilmay: siirdiirdiikleri. o gece o ikisinin paylastigi seyin
mutluluk degil, korkung bir keder oldugu séylenebilirdi. onlarin bir kez daha askin
vasalarina karst geldikleri. kimin sevilebilecegini séyleyen yasalara. ve nasil. ve ne
kadar” (roy, 2011: 384).

ensest iligki biyolojik arzuyu degil, tam tersine biitiinliigii saglayan tam olma halini ve anne
karnina doniigii simgeler. “bu durum evrenin yeniden varolmaya ¢agrisidir. anne bu
cagrimin yuva kokenli simgesidir. yagamin acimasizligi karsisinda tahrip olan, par¢alanan



ve her bir parcasi baska diyarda kalan benlik, buradan gelen seslerle kendine doner, kendini
tanmir ve kendisi olur” (korkmaz, 2008: 150).

surlar gegilip tarih evi’'ne varidiginda hem ikizleri, hem de velutha ve ammu yu dehset
verici bir son beklemektedir. velutha ’'nin

“tarih’in, hesap sorulmasi ve yasalarina karsi gelenlerin borg¢larint odemeleri igin

gonderdigi” (roy, 2011: 362)

toplum polisleri tarafindan bu evde iskenceyle éldiiriilmesine tanik olan ikizler, cocukluk
diiglerini burada kaybederler. boylece siginilan yer labirentlesen, kapali ve dar bir mekan
halini alir. “mekanin koruma niteligini yitirmesi, onun labirentlesmesini saglayan en onemli
unsurdur; zira korumayan mekanlar insani tutuklar, bogar ve yok eder” (korkmaz ve deveci,
2011: 47). diis kuranmi barindirmasi ve korumasi gereken ev, bedeni ve ruhu dis tehditlere
karst koruyamaz ve insanin dagilip gitmesine neden olan bir ara¢ konumuna gelir.

soru: “ask”, “cinsellik”, “kadimn erkek iligkileri”, “ikili ve ¢oklu iligkiler”, “tabular” ve “giindelik
yasamin ¢esitli unsurlar1” tema ya da izleklerinin;
* bu yapitlara kattiklar1 nelerdir?
» yapit bu konularda bize bir seyler anlatirken aslinda neleri amagliyor ne vermeye ¢aligtyor?
* yazarlar bu konular1 ele alir ya da deginirken neler yapmak istiyorlar?

* yapitlara bunlar hangi 6nemli unsurlar1 katmis oluyor?

ikinci bagligimiz da edebiyatta “cinsellige ve cinsel konulara nasil yer verildigi” ve bunun
“anlatimina iligkin 6nde gelen unsurlar” nelerdir sorulari ¢ergevesinde sekilleniyor. bu baglamda, bu
ya da okudugunuz bagka kurgusal metinlerde;

* bedenden nasil soz edilir, edilmektedir?
* bu yer vermelerin toplumsal ve anlamsal karsiliklarinin nelerdir?
keza cinselligin de bir varolus/varolma boyutu oldugundan yola ¢ikarsak; bu konu ele alinirken;

» gerek yazar, gerekse romanda anlatilan kahramanlarin cinsiyetlerinin ne oldugunun herhangi
bir etkisi ya da belirleyiciligi veya farklilagsmasini saglayan bir unsur olup olmadigi
hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

bu farkliliklar anlatimda da ¢esitli farkliliklar olusturur mu? bu temel noktalar1 dikkate alarak, sizin
gozlemleriniz, fark ettikleriniz bu olguya dair saptamalariniz nelerdir?

bu kavram, olgu, sozciik, deyis, tema ve izleklerin edebiyatta kullanilma ve ifade edilme bigimleri
* dogrudan (agik secik, niianslar1 gozetilerek en somut halleriyle s6z edilmesi)

* cinsel eylemin organlarin giindelik dildeki adlar1 ile onun yerine kullanilan baz1 kavramlar, deyis
ve ve soyleyis bicimleriyle (argo, tahrik etme, asagilama vb.) ifade etmek.

* dolayh (hissettirerek, ima ederek, ya da ortalama ahlaki normalara goére toplum i¢inde telaffuz
edildiginde kabul edilebilecek bigimleriyle sdylemek)

* herhangi bir duygu durumuna yonelik aslinda s6z konusu eylemleri degil de hissedilen kotii
durumlarin karsilig1 olan bir tepki ile bu kavramlar1 ve olgular1 kullanmak

bunlarin yer alma ve kullanilma bi¢imlerinde ve boyutunda da bazi farkliliklar s6z konusudur;



* sadece ani, durumu, olan1 gosterecek sekilde
* ozel amaclanan bir duyguyu yaratacak sekilde anlatmak

* okuyani1 uyaracak ve s6z edilen fiilden, okumanin yarattig1 genel hazzin 6tesinde ve fevkinde
(iistiinde) bir hazz1 ortaya ¢ikaracak, hatta bir eyleme yoneltecek, veya o eylem sirasindaki alinacak
hazzi yiikseltecek sekilde yazmak.

* tabii bunlara ek olarak herhangi bir “uyarma” amac1 olmaksizin, bir de dogridan farkli cinsellik
bicimlerinin varligindan, bunlarin 6zelliklerinden s6z etmek, olumlu ya da olumsuz 6zellikleriyle
tartismak, vardig1 sonuglarin propaganda ya da ajitasyonunu yapmak de edebi kurgu metinlerin
konusu ya da temasi olabilir.

kaynaklar: nelerdir?

bunlarin kaynaklari arasinda halk hikayeleri, destanlar, masallar, mitolojik ve dini olgu ve bunlarin
hikaye edilisleri yer alir. 6zellikle dini olgular baz1 dini kurallarin ifadesi baglaminda daha somut
olarak ortaya konuldugu kaynaklardir.

kaliplasmis baz1 deyis ve atasozlerinin dogallastirdigi kimi edim ve eylemler de edebiyatin asli
unsuru degilse de ifade bigimleri arasinda yer alir.

konusma bashklari:

* etkileme amaciyla cinselligin bir unsur olarak kullanildig1 durumlarda, bu etkinin ne i¢in, hangi
yonde ve nasil kaleme alindig1 da dnemlidir. burada kinama, elestirme, yargilama vb. amaglarla
yazim hem kisiyi, hem eylemi, hem de eyleme maruz kalan kisinin ya da fail olan ait oldugu
toplumsal kesimin, asagilanmasi, 6tekilestirilmesi biciminde de yapilapilir. keza cinselligin bizatihi
elestirisi de (kimi politik edebiyat metinlerinde oldugu gibi) ayni bigimde anlatilabilir.

“toplumcu geginenlerimizin bazilari, insanlari cinsel ve tutkusal kaymalariyla ele alip
isleven eserleri dudak biikerek elestiriyorlar. (...) cinsel 6zgiirliik konusundaki bazi yumusak
onerilere bile, 6yle bir 'sapmalar, yozlasmalar, soysuzlagmalar' diye yargi verisleri var ki,

okuduk¢a sasryorum.” (atttila ilhan, 1993: 134-135).

* yazar boyle bir etkilemeyi amaglamasa da okur benzer bigimde okuyarak bu kez yazardan ve ait
oldugu kesime yonelik bir kinama, yargilama amaciyla bu metni kullanabilir. bu durumda da
okurun edebiyat diinyasini dolayisiyla yazari etkilemesi s6z konusu olabilir. bu tiir etkile(n)meler
bazen edebiyat piyasasinin da “tiraj etkileme” baglaminda kullandig1 bir unsur olabilir.

* edebiyatta gozlemledigimiz bir bagka kullanim bi¢imi de gercek kisilere yonelik hing, kin, garez
nedeniyle yaptig1 asagilamalar i¢in bu tiir metin ve 6rneklerin kullanilmasi durumudur.

* cok satan kitap tiirlerinden birisi de bu tiir olaylarin kurgusal ya da gergek olaylara dayanacak
sekilde yazili hale getirilmesi (otobiyografik metinler, yiizlesme, agilma metinleri) ve roman, hikaye
formunda veya bunlardan kaynaklanan sinema filmleri veya belgeselleri bi¢imindeki sunuslardir.
“me too” benzeri, ya da “itirafhame” tarz1 kurgusal metinlerin bu anlamda kullanilmas1 da
cinselligin edebi kurgu metinlerde bir bagka kullanim bi¢imini olusturmaktadir.

* “queer” tutum veya durus edebiyata nasil yansir?

burada tarif edildigi baglamda “akiskanlik™ temel alindiginda bir queer edebiyattan s6z etmek
miimkiin miidiir? “queer” kahramanlarin anlatildigi edebi kurgusal metinler bu grupta
degerlendirilebilir mi?



sonug¢

edebiyat dogal yasamdan kaynaklanan dolayistyla dogal halimizi bize gosteren en etkili aynalardan
birisidir. dolayisiyla onun ilk ortaya ¢ikisindan bugiine insan yagsaminin eksik birakilamaz bir
boyutu olan cinselligi de bir tema ya da izlek olarak almasindan dogal bir sey yoktur. burada 6l¢ii
yasanan cinselligin sadece yazarin gostermek ya da anlatmak istedigi bolimiiyle karsimiza ¢ikan,
ama onu okurken, dogumumuzdan okudugumuz ana kadar bizim diinyamizdaki yeri, algilarimiz ve
duygu diislincelerimiz ¢ergevesinde var ettigimiz kendi diinyamiz ve géziimiizle gorebildigimiz
kadariyla varolan bir gercekliktir. anlatilanlar bizi yonlendirmeye ¢alisirken, aslinda biz orada,
baska konularda yaptigimizi yapariz ve kendimizi okuruz, daha dogrusu kendimizi yeniden yazariz

mustafa siitlas
13.12.2025

Arundhati Roy/ Kiiciik Seylerin Tanrisi

(cinsellik, tabular, hayat ve edebiyat/ edebiyatta cinselligin tanimi)

Arundhati Roy’un 5 yilda yazarak, 1997°da yayimladigi ilk romanina uygun gordiigi Kiigiik
Seylerin Tanrist adin1 diisiindiim Oncelikle. Giinlilk yasamda dikkatimizi ¢ekmeyen, ¢ogu kez
ezerek gectigimiz, gormedigimiz, duymadigimiz veya gorsek bile lizerinde hi¢ kafa yormadigimiz
kiiciik seyleri anlatacagin bilerek okumaya basladigim bir roman oldu Kiigiik Seylerin Tanris1. Oyle
de olmayabilirdi ama yazar beni yaniltmadi ve roman boyunca kiiciik seylerin altii g¢izerek,
tekrarlayarak, okurun dikkatini kiiciik seylerin iizerine cekti. Kiiciik seyler; Portakalliigecekler,
limonluigecekler, Amerikan filmleri, beta sandaletler, Ingiltere’den gelen tobleronlar olabilecegi
gibi kast sisteminin en altindakiler, kadin, doga, ¢ocuk olarak da diisiiniilebilir. * Kimi zaman
sOylenemeyen biiyiik seyleri igimizden ¢ikaramadigimizda, laf olsun diye tabir edilen, ani
kurtarmak i¢in sdylenen sozlerdir kimi zaman kiiciik seyler. Kimi zaman da kaba etlerdeki karinca
wsiriklar, ters doniip dogrulamayan bdcekler, cliriimiis yapraklar, iki kii¢iik balik, bir balarisinin
kanadinin parcasiyla kendini gizleyen kiiciiciik bir 6riimcek. Kimi zaman heykel gibi kara bir viicut,
bembeyaz bir giiliimsemedir kiigiik seyler, kimi zamansa sadece, “Yarin?”’ sorusuna verilen “Yarin”
yanitidir, umudu ¢ogaltan.

Arundhati Roy

Suzanna Arundhati Roy, Hristiyan bir anne ile Hindu bir babanin kizi olarak romanin da gectigi
Hindistan’in Kerela eyaletinde dogar ve Ayemenem Koyli’nde annesinin islettigi okulda okuduktan
sonra 16 yasinda evini terk eder. Mimarlik egitimi alir ve dort yil siiren evliligini bir okul arkadasi
ile yaparak bir siire ¢igek cocuk olarak yasar. Bursla gittigi Italya’da bir anit restorasyonunda
calisirken yazarlik yoOniinlii kesfeder. Aralarinda, Hindistan’da Haydutlar Kraligesi olarak
adlandirilan Phoolan Devi’nin yagsaminin da yer aldigi birgok filmin senaryosunu yazar. Roy’un
siyasal ve toplumsal biling ile baglantili olarak ele aldig1 Devi senaryosu tartismalara neden olur ve
filme c¢ekilemez. Roy daha sonra Phoolan Devi’nin yasaminin anlatildigi Bandit Queen filmini, bir
yazisinda elestirir, Filmi, Devi’nin hayatindaki karmasiklig1 biiyiik 6l¢iide ihmal ettigi ve kirsal
kesimdeki saldir1 olaylarini abarttig1 iddiasiyla elestiren Roy, bu olaydan sonraki 5 yil boyunca
Kiictlik Seylerin Tanrisi’n1 kaleme alarak, film sektoriinden ¢ekilir.

Kiictik Seylerin Tanris1 mekan ve donem olarak Roy’un ¢ocuklugundan kesitler tasirken, roman
yazara Booker 6diillinii alan ilk Hint kadini unvanini getirir.

Cevreci, feminist ve savas karsit1 aktivist kimligi ile one ¢ikan ve yasamini bu aktivistlikleriyle 6ren
Arundhati Roy, Kiigiik Seylerin Tanrisi’nin ardindan kurmacadan uzak durdu ve 20 yil boyunca



siyasi konularda kitaplar yazdi. 2002°de Lanan Kiiltiirel Ozgiirliik Odiilii’nii, 2004°’te Sydney Baris
Odiilii’i kazanan, Narmanda’daki baraj projesine karsi ¢iktig1 icin bir giinliik hapis cezasina
carptirilan yazar, 2014’ten bu yana Hindistan Basbakani olan Narendra Modi'ye karsi muhalif
tavriyla da biliniyor. Roy, 2014’te de Mahatma Gandhi’nin aslinda kast sistemini savundugunu
sOyledigi i¢in ‘milli onuru zedeledigi’ gerekgesiyle hapis tehlikesi ile karsilasti.

Arundhati Roy Kiiciik Seylerin Tanrisi’'ndan sonraki ikinci roman1 Mutlak Mutluluk Bakanligi'ni
(2017) yirmi y1l sonra yayimlayarak yeniden edebiyata dondii. (Roman Can Yayinlan tarafindan
Tirkgeye kazandirildi).

Hindistan ve kast sistemi

Kiiciik Seylerin Tanrisi’nda temayi1 olusturan yasak askin, yasakliginin nereden geldigini anlamak
icin Hindistan’da binlerce yildir toplumu hiyerarsik gruplara bdlerek sekillendiren kast sistemine
bakmak gerekiyor. Hindistan ve kast sistemi hakkindaki kulaktan dolma bilgilerimin yetersiz
oldugunu, pandemi sirasinda Laetitia Colombani’nin Sa¢ Orgiisii adli ¢oksatan kitabin1 okurken
anlamistim. Kisa bir aragtirma ile herkesin bulabilecegi bu bilgilere Kiiciik Seylerin Tanrisi’ni
okumadan Once sahip olmak okuru i¢in biiyiik ayricalik olur diye diisliniiyorum. (Kitab1
okumayanlar i¢in tabii ki)

“Hindistan’daki kast sistemi; bir kisinin dogdugu sosyal grubun yasam boyunca degismezligini
esas alan endogami (i¢ evlilik) ilkesine dayali toplumsal bir yapiy: iceriyor. Kast sistemine gore
insanlar sadece kendi kast gruplarindan biriyle evlenebilir ve genellikle belirli mesleklerle sinirli
bir yasam siirerler. Kast sistemi, sosyal statiileri "ritiiel saflik" ve mesleki roller iizerinden belirler;
bazi kastlar “saf” sayilirken bazilart “kirli” olarak goriiliir. Alt kast gruplar genellikle dokiintii
isleri yapmakla yiikiimliidiir ve iist kastlardan ciddi ayrimciliga maruz kalwr.

Temelini Hinduizm inanglarindan alan sistem kutsal metinlerle desteklenir. Ingiliz somiirge
vonetimi tarafindan kurallari resmi olarak belirlenen Hindistan kast sistemi 4 ana siniftan olusur.

. Brahmanlar: Rahipler, ogretmenler ve entelektiieller; kutsal kitaplar:t yorumlar ve dini
gorevleri tistlenirler.
. Ksatriyalar: Askerler, yoneticiler ve soylular, toplumu korur ve yonetirler
. Vaisyalar: Tiiccarlar, ¢ifigiler ve toprak sahipleri
. Sudralar: Isciler, hizmet¢iler ve toplumun alt kademelerinde ¢alisanlar

Bunlarin disinda yani yukaridaki 4 ana sinifin disinda kalan ve Dokunulmazlar (Paryalar veya
Dalitler) olarak adlandiwrilan bir grup daha vardwr ve bu grup tarih boyunca iskencelere maruz
kalmwstir.”

Sag¢ Orgiisii’nii okurken Dokunulmazlardan olan Smita ve ailesinin yasami, insan oldugumdan
utanmama neden olmustu. Smita’nin isi -ki bunun i¢in para aldig1 gelmesin akliniza- insan digkisini
elle toplayip, tuvaletlerin temizligini saglamak. Kocas ise tarlalardaki fareleri yakalamakla gorevli.
Bunlar1 yaptiklarinda sadece karinlarini doyurabiliyorlar. 1950 Anayasasindan sonra kast sistemi
resmi olarak yasaklanmig ama halen 6zellikle kirsal kesimde dokunulmazlar en pis, en agir isleri
yapmak zorunda.

“Kast sistemi, sadece Hindular arasinda degil, Hindistanin Miisliiman ve diger dini
topluluklarinda da etkili olmus, sosyal tabakalasmaya yansimis. Ust kastlarin ekonomik ve sosyal
avantajlart devam ederken, alt kastlar genellikle marjinalize edilmekte.

Ozetle Hindistan kast sistemi, toplumsal diizen ve hiyerarsi olusturmak icin dini ve Kkiiltiirel
temellere dayanan binlerce yillik karmasik bir sosyal tabakalagma sistemi ve modern yasalar
tarafindan sinirlanmasina ragmen, hala toplum hayati tizerinde 6nemli bir etkiye sahip.

Kiigciik Seylerin Tanrisi



31 yasindaki Rahel’in, ikizi Estha’yr gormek i¢in dogdugu yer olan Ayemenem’e yillar sonra
(1992°de) donmesiyle agiliyor Kiigiik Seylerin Tanrisi ve 1969°da gecen iki haftalik bir zaman
dilimini, aradan gecen 25 yilin olaylarin1 da kapsayarak, tanrisal anlatim ve geri doniislerle, yer yer
zamanin birbirine ge¢mesiyle anlatiyor. Roman sondan basliyor ve kurgunun kirilma noktasi olan
yasak iliskinin basladig1 zaman dilimiyle noktalanirken, yeni bir yasak iliski (ensest) de basliyor
veya yasaniyor.

Romanm gectigi bolge ayn1 zamanda yazarm ok iyi bildigi bir bdlge. Ingilizlerin bu bolgede
Hindistan’in diger boélgelerine nazaran ekonomik ve sosyal yapilanmayi daha fazla dayattigini
sOylilyor bazi1 kaynaklar. Somiirgeciler, Kerela bolgesindeki dokunulmazlar ve Miisliimanlar
tizerinde bask1 kurabilmek i¢in toprak sahibi Hindulara daha fazla yetki vermis ve aldiklar1 destegi
giiclendirerek, kusaklar boyu bireyin bu durumu igsellestirilmesine neden olmuslar. Oyle ki Ingiliz
sOmiirgeciligi ve beyaz hayranligi iliklerine kadar islemis bir baba, kendi oglunun sonunun
hazirlayabilmis Kiigiik Seylerin Tanrisi’nda oldugu gibi.. Bélgede Ingilizlerle dogrudan baglantisi
olan bir baska grup da Siiryaniler. Romanin ana karakteri Ammu’nun ailesi gibi. Ammu’nun ailesi
de somiirgecilik zamaninda zengin olmus ve bagimsizliktan sonra giderek yoksullagmis bir aile.

Romanin arka planinda Ingiliz sémiirgeciliginin izlerinin, bagimsizlik kazanildiktan sonra bile nasil
stirdligli gozlenirken, kast sistemiyle desteklenen ataerki; Marksist parti iiyesi birinin, ¢ikar i¢in kast
iligkilerine ve kapitalizme nasil tutundugu ve benzer 6rnekleri de okuyoruz.

Karakterleri yavas yavas taniyoruz romanda. Ve zamanin insanlar ve bir karakter olarak islenen
doganin {izerinde yarattig1 tahribati izleme olanagi da buluyoruz.

Kiigiik Seylerin Tanrisi’nda yazar sonradan olacaklar1 bize sezdirerek yol aliyor. ‘Dehset’ten,
‘Portakalliicecek Limonlu Icecek Adami’nin Estha’ya yaptigindan, kuzen Sophia Mol’un
cenazesinden, Ammu’nun karakolda ugradig1 tacizden, heniiz kim oldugunu bilmedigimiz
Velutha’dan s6z ediyor ve biz bu sezdirilenlerin hem tabu oldugunu hem de romanin dehset ile
bitecegini anliyoruz.

Toplumsal yasaklarin, tabularin gerilimi ile gegen Kiiclik Seylerin Tanrisi, Siiryani bir ciftlik
sahibinin kiz1 olan Ammu ile tek miilkii giiliimseyisi olan dokunulmaz Hindu Velutha’nin yasak
iligkisini anlattig1 i¢in Hindistan’da tartismalara neden olmus bir roman.

“Kimin nasil ve ne kadar sevilecegini séyleyen yasalara, hepsi karst gelmisti.”” Bu ciimle romanin
ana iskeleti gibi. Bir de su paragraflar var hikayenin nereden basladigini anlayabilmek icin: “ ....Aer
seyin Sophie Mol’un Ayemenem’e geldigi giin basladigi da séylenebilir. Belki her seyin bir giinde
degisebilecegi de dogrudur. Birkag¢ saatin, koca bir omriin gidisini etkileyebilecegi. Boyle olunca
da o birka¢ saat, yanan bir evden arta kalan seyler gibi -kémiirlesmis saat, alevierin yaladigi
fotograf, kavrulmus mobilyalar- yikintilarin arasindan kurtarilip incelenmelidirv. Korunmalidir.
Aciklanmalidir,

Yikilan ve yeniden kurulan kiiciik olaylar, siradan seyler. Yeni bir anlam katilan seyler. Birden, bir
ovkiiniin agartilmis kemikleri oluverirler. Yine de her seyin Sophie Mol’'un Ayemenem’e geldiginde
basladigini séylemek bakis agilarindan yalnizca bir tanesidir.

Aymi bicimde her seyin binlerce yil énce bagladigini one siirmek de miimkiindiiv. Marksistler
gelmeden ¢ok once. Ingilizler Malabar’i almadan énce, Hollandalilar egemen olmadan, Vasco de
Gama oraya gelmeden, Zamorin Calicut’u fethetmeden once. Portekizliler tarafindan 6ldiiriilen
mor giysili ii¢ Suriyeli piskopos, gogiislerinin tizerinde kivrilmigs deniz yilanlari, karigmis
sakallarimin  arasinda dolanmis midyelerle denizde bulunmadan once. Hatta her gseyin
Hiristiyanligin bir tekneyle gelip siizgecten gecen ¢ay gibi Kerala’ya siiziilmesinden ¢ok dnce
basladigi bile ileri stirtilebilir.

Aslinda her seyin Ask Yasalari’min yapildigi giinlerde de bagsladigi soylenebilir. Kimin nasil



’

sevilecegini belirleyen yasalarin. Ve ne kadar.’
Cinsellik, tabular, hayat

Kiigiik Seylerin Tanrist yasak bir agki odagma aliyor ve biz bunu heybemize koyup ilerlerken,
Hindistan kast sisteminin yaratti§1 toplumsal gerilimi stirekli hissediyoruz. Satir aralarinda fiziksel
¢ekimin yarattig1 bakislari, aile baskis1 altinda ezilen, kistirilmis bedenleri; kadininin anne, es, evlat,
yegen olurken ki ¢irpinislarini, kadin bedenindeki uyanislar1 okuyoruz.

Romanda cinsel arzu yalnizca bireysel bir duygu degil, toplumsal baskilar, kast ayrimlar1 ve
kadinlarin maruz kaldigr ayrimcilikla birlikte aktariliyor. Cinsellik Ammu ve Veluhta’yr hem
Ozgiirlestiren hem de cezalandiran bir unsur oluyor.

Kiigiik Seylerin Tanrisi’ndaki cinsellik gerilimi yiiksek sekilde Ammu ve Velutha 6zelinde bir
baskaldir1 olarak islenirken, Bebek Kochamma’nda bir yok olus, bir mutsuzluk abidesi olarak
karsimiza ¢ikiyor. Kardesler arasinda yasanan cinsellik ise tekrar bir olma hali, birlikte var olma
hali gibi.

Bebek Kochamma, yasayamadig1 ask nedeniyle i¢ine siiriikklendigi mutsuzlugun acisini ¢evresinden
cikaran, mutsuzlugunu acimasizligi ile kapatmaya calisan, hayati boyunca hi¢bir konumda 6zne
olmay1 beceremeyen Bebek Kochamma, romanin gozetleyicisi, yargilayicisi, kast ile ataerkinin
sadik savunucusu, cezalandiricisi, yoldan ¢ikan durumlarinda kast ve ataerki kodlarina gore yola
sokma gorevlisi olarak anlatiliyor: “Baska insanlarin tutkulariyla kendi tarlalarint suladi,
tohumlarini besledi”

Romanin geri doniis boliimlerinde ¢ocuk goziiyle baktigimizda cinselligi gizlenmis sekliyle
gorliyoruz. Cocuk aklinin anlamlandirmaya c¢alistigi, ileriki yaslardaki olumsuz yansimalarini
gordiiglimiiz gizli bir unsur.

Sonu¢ olarak cinsellik Kiiciik Seylerin Tanrisi’nda yasayan ve yasayamayan agisindan hem
Hindistan’daki kast sisteminin isleyisi baglaminda toplumsal a¢idan hem de bireyler iizerindeki
psikolojik etkileri agisindan edebi dile uygun sekilde ele alintyor.

Son olarak kitaptan birkag ctimle:

“«

..... ¢linkii hi¢bir canavar, insan kininin simirsiz alabildigince yaratici sanatini denememigtir.
Hi¢bir canavar, bu kinin derecesine ve giictine ulasamaz.” (sy.284)

“Cocukluk ayak parmaklarinin ucuna basarak digart ¢ikti.” (sy.375)

“Kendileri o sirada bunu bilmeseler de Esthappen ile Rahel’in o sabah tanik olduklar: sey, insan
dogasinin iistiinliik arayisinin nesnel bir gosterisiydi; sinirli kosullarda elbette. (Ne de olsa bir
savas ya da soykirim degildi bu). Bigim arayisinin, Diizen arayisinin, Kosulsuz tekel arayisinin.
Kiiciik seyircilerin karsisinda sahnelenen bu sey “Tanri’'nin Amaci’ maskesine biiriinen insanlik
tarihiydi.

O sabah olanlarin hichbiri rastgele olmamisti. Gelisigiizel degildi. Rastgele bir saldir1 ya da kigisel
hesaplasma degildi. Icinde yasayanlara kendi damgasini vuran bir donemdi.

Tarih sahnede gosteri yapryordu.” (sy. 363)

*QOkuma Onerisi:

https://feministyaklasimlar.org/sayi-20-haziran-2013/kucuk-seylerin-tanrisinda/
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